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I. Konstanty Laszczka — zbiory muzeum w Dobrem

I. Konstanty Laszczka — zbiory muzeum w Dobrem

Konstanty Laszczka urodzit sie 3 wrzesnia 1865 roku w mazowieckiej wsi Makéwiec Duzy koto
Dobrego. Jego rodzicami byli Antoni Laszczka i Katarzyna z Kupcdw. Antoni Laszczka, aby utrzymaé
liczna rodzing (o$mioro dzieci), chwytat sie réznych zajeé, w tym prowadzit karczme w Makdweu
przy trakcie z Warszawy. Z pewnoscia w domu Laszczkéw sie nie przelewato, lecz trudno nazwaé
dzieciristwo Konstantego biednym, jako ze miat czas na nauke i mozliwo$é uprawiania swojej gfownie;
pasji - rzezbiarstwa. Spod jego reki wychodzity fantastyczne stwory oraz karykatury kolegdw i nauczycieli
wykonywane w drewnie i glinie. Trzeba byto futu szczescia, aby zdolnym mtodzieficem zainteresowat
sie zamozny ziemianin - Jan Ostrowski (notabene do dzi$ nie ustalono, jakiego majatku w okolicy byt
on wlascicielem). Widzac pasje i talent Laszczki optacit mu wyjazd do Warszawy i ulokowat go w 1885
roku w pracowni znajomego warszawskiego rzezbiarza Jana Kryriskiego (1850—1890). W ten sposéb
rozpoczeta sig artystyczna droga Konstantego Laszczki (liczyt sobie juz 20 lat). Jego styl nauki przypominat
droge artystéw w $redniowieczu i renesansie: Laszczka nie wstapit na uczelnig artystyczna, lecz znalazt
sie w pracowni rzezbiarskiej, poznajac od podstaw rzemiosto i tajniki tej profes;ji.

Sytuacja Warszawy po sttumionym niedawno powstaniu styczniowym byta specyficzna -
prowincjonalne miasto imperium cardéw, sttamszone gospodarczo i politycznie, nie mogto liczyé
na panstwowy mecenat przejawiajacy sie w znaczacych zamdwieniach rzadowych. Jego elita nie
obfitowata w zamoznych wielbicieli sztuki. Arty$ci z koniecznosci chwytali sie réznych zleceri i stad
duzg cze$é twérczosei Jana KryAskiego stanowily popiersia portretowe, epitafia i rzezby nagrobne.
KryAski wspdtpracowat takze z fabryka Norblina i Wernera oraz zakfadami Frageta, projektujac wzory
platerowanych, srebrnych i brazowych $wiecznikdw, wazondw, pater itp. Po $mierci Jana Krynskiego jego
pracownie (wraz z pomocnikami) przejat przyjaciel zmartego - rzezbiarz Ludwik Pyrowicz (1859—1910),
znany jako autor kamiennych rzezb nagrobkowych oraz m.in. cyklu medalionéw, przedstawiajacych
wielkich Polakéw. Laszczka prébowat w tym czasie motywdw rodzajowych (np. Dziewczyny wiejskie) oraz
wykonywat ptaskorzeZby portretowe bohateréw narodowych.

Okres warszawski to dla Laszczki nie tylko nauka i praca artystyczna. Postawa patriotyczna
wyniesiona zapewne z domu, przejawiata sie jego udzialem w przemycaniu do Krélestwa Polskiego
i kolportowaniu nielegalnych wydawnictw, do ktérych zaliczaly sig stynne cykle rysunkéw Polonia i Lithuania
Artura Grottgera. Po kilku latach praktykowania Konstanty Laszczka poczut sie na tyle pewnym swoich
umiejetnosci, ze w 1891 roku wystawit w konkursie zorganizowanym przez Towarzystwo Zachety Sztuk
Pieknych dwie rzeZby: akt Do kqpieli i popiersie Czarna dusza. Otrzymat pierwsza nagrode i stypendium
z fundacji Ignacego Ciszewskiego, co umozliwito mu wyjazd na studia do Paryza.

Laszczka zyt w Paryzu bardzo skromnie, odzywiaf sie i mieszkat po spartaiisku, wiadomo tez, ze
dorabiat, pracujac przy pompach w kanalizacji miejskiej. Twarda szkota wiejskiego zycia, jaka odebraf
w dzieciristwie i wezesnej mfodosci, entuzjazm do sztuki i wiara we wtasne sity, pozwolity mu przetrwaé
trudnosci, mogace zfamaé mniej odporne charaktery. Szczegdlnym opiekunem Konstantego Laszczki byt
w tym czasie Juliusz Czechowski, czfonek Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, ktéry zabiegat
o0 jego sprawy finansowe, wysfat mu pieniadze, troszczyt sie o warunki zyciowe z prawdziwie ojcowskim
staraniem, informowat o sukcesach artysty srodowisko warszawskie i zabiegat, aby imig Laszczki zyskato
nalezny mu rozgtos w kraju. Laszczka ksztalcit sie w Académie Julian a nastepnie w Ecole Nationale
et Spéciale des Beaux-Arts, czyli paryskiej Akademii Sztuk Pigknych u znanych rzezbiarzy francuskich
- Antoniego Mercié i Alexandra Falguiére’a oraz Jeana Léona Gérdme'a. W czasie pobytu w Paryzu
nawigzat szereg znajomosci wsrdd artystéw z Polski. Jego pracownia sasiadowata z atelier Stanistawa
Wyspiariskiego i J6zefa Mehoffera, bywali u niego Wiadysfaw Slewiriski, Ludwik de Laveaux, Zenon
Przesmycki ,Miriam”, Antoni Kamienski. Nawigzane przez nich wzajemne, bliskie kontakty poswiadczaja,
ze Laszczka byt postacia lubiang i powazanag w towarzystwie tych wybitnych intelektualistéw. Jakze daleko
zawedrowat dzigki swym talentom i pracy syn karczmarza z Makéwca Duzego.

Okres paryski miat ogromny wplyw na ostateczne uksztattowanie sie dojrzatej twdrczosci
Konstantego Laszczki. W $lad za rzetelng praca i nauka w renomowanych uczelniach przyszedt burzliwy
rozwdj talentu i pierwsze sukcesy. Rozwijajac sie pod wptywem nowych pradéw, a zwtaszcza impresjonizmu
Augusta Rodina, artysta dazyt do osiagniecia wlasnego stylu, choé wptyw wielkiego Francuza w jego
dziefach z tego okresu jest nietrudny do odczytania (aczkolwiek sam Laszczka temu zaprzeczat).
Laszczka brat udziat w wystawach Société des Artistes Francgais. W 1895 roku wystawit rzezby: Rozpacz
i Opuszczony, w 1896: Lato i Zima (inny tytut La cigale - Konik polny). W tym samym roku Zima otrzymafa
na wystawie w warszawskiej Zachecie pierwsza nagrode. W 1896 roku, po ukofczeniu z wyréznieniem
studiéw w Ecole Nationale et Spéciale des Beaux-Arts, Konstanty Laszczka powrdcit do Warszawy. Aby
zarobi¢ na utrzymanie, podjat prace nauczyciela rysunku na pensji zeriskiej Anieli Hoene-Wronskie;
oraz w szkole Ronthalera, gdzie pracowat do 1899 roku. W 1897 ozenit sie z Marig Helena Alojza
Strofska, z ktéra miat czworo dzieci: Czestawa, Bogdana, Jadwige i Janine. Nie zaniedbywat pracy
twérczej, tworzac m.in. popiersie symboliczne W' nieskoriczonosé, rzezby o tematyce mitologicznej
Prometeusz, Orfeusz, Edyp i Antygona. Punktem przetomowym byt rok 1899, kiedy to Julian Fatat zaprosit
Konstantego Laszczke do objecia funkcji kierownika katedry rzezby w reorganizowanej wtasnie Szkole
Sztuk Pigknych (od 1900 Akademii Sztuk Pigknych) w Krakowie. W 1905 roku Laszczka otrzymat tytut
profesora zwyczajnego. W latach 1911 - 1912 i 1929 - 1931 byt rektorem krakowskiej ASP. Takze po
przejéciu na emeryture w 1935 prowadzit wykfady, a w roku 1936 otrzymat tytut profesora honorowego
ASP. Laszczka talenty pedagogiczne wykazywat juz podczas pracy w szkolnictwie w Warszawie, ale
skrzydfa rozwingt dopiero w Krakowie i to ze wspanialym skutkiem: z jego pracowni wyszli wybitni
rzezbiarze, kiérzy mocno zaznaczyli sie w historii sztuki polskiej i $wiatowej: Stanistaw Szukalski, Bolestaw
Biegas, Ksawery Dunikowski, Olga Niewska, czy Ludwik Puget. Indywidualno$é i osobowos$é mistrza nie
ograniczata swobody twérczej podopiecznych, kiérym jedyne co starat sie szczegdlnie zaszczepic, byt
szacunek dla rzetelnej pracy, ktéra jest nie mniej wazna od talentu. Laszczka dat sie poznaé jako pedagog
— mentor, podkreslajagcy warto$¢ odkrycia i docenienia indywidualizmu kazdego ucznia — artysty. Nie
bez przyczyny byt ulubiefcem studentéw. Z ogromnym zamitowaniem wtajemniczat ich w catoksztatt
rzezbiarskiej wiedzy. Sam opanowat perfekcyjnie kucie w kamieniu, marmurze, granicie oraz rzezbienie
w drewnie. Laszczka podkreslat, ze tworczosé rozwija sie wylacznie tam, gdzie jest wiara artysty we
wilasne sity i umitowanie swojej pracy.

W XIX i poczatkach XX w. rzezbiarze popularnosé i stawe zyskiwali gtéwnie dzieki realizacjom
monumentalnym. Dziwne fatum sprawito, ze wigkszo$¢ wielkoformatowych dziet Konstantego Laszczki
przepadfo w wyniku kolejnych wojen, a inne jego zamierzenia podejmowane w tej dziedzinie nie
zostaty wprowadzone w zycie. Grobowiec Krasinskich w Opinogdrze zostat zniszczony w czasie
wojny. Pomimo wygrania konkursu w 1910 roku fiaskiem zakoAczyta sie planowana budowa pomnika
namiestnika Galicji - Andrzeja Potockiego we Lwowie. Zachowafa sie natomiast secesyjna w wyrazie
rzezba Aniot Zemsty na Cmentarzu Rakowickim w Krakowie, ustawiona w roku 1913 w hotdzie ofiarom
artyleryjskiego bombardowania miasta przez Austriakéw w 1848 r. Kolejnym monumentalnym dzietem
Laszczki byt pomnik Henryka Sienkiewicza w Bydgoszczy, wykonany z brazu w 1927 roku, zniszczony
przez Niemcdw. Jego fascynacja epopeja Legiondw Jozefa Pifsudskiego znalazta swéj wyraz w pomniku
wykonanym w 1928 w Czarkowych nad Nida, dedykowanym legionistom polegtym w stoczonej tam
bitwie. Marszatka siedzacego na tronie - karle, przedstawit artysta w pomniku w Kotomyi, odsfonigtym
w 1929 r. Oba legionowe monumenty zniszczyli Sowieci w czasie Il wojny $wiatowej. Kolejnym wybitnym
dzietem byt pomnik - fontanna U Zrédet Wisty, przedstawiajacy najwigksza polska rzeke w postaci pigkne;
dziewczyny, stojacej z bukietem kwiatéw i zbéz nad Zrédfem i basenem z obramowaniem z granitu.
Takze ta rzezba zostata zniszczona w czasie Il wojny, pozostat po niej szkic wykonany w gipsie (obecnie
w muzeum, w Dobrem).

W latach 30. Laszczka wycofat sie z rywalizacji artystycznej i nie uczestniczyt w konkursach
na pomniki i innych przedsiewzieciach o charakterze monumentalnym. Ta postawa, wymuszona m.in.
wiekiem artysty, utrudnifa mu osiagniecie takiej pozycji w historii sztuki polskiej, do jakiej uprawnia jego
talent i dziefa realizowane w mnigjszej skali.
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I. Konstanty Laszczka — zbiory muzeum w Dobrem

Duza czg$é twérczosei Laszczki zajmuje tworczo$é portretowa, realizowana w gipsie, drewnie,
kamieniu, metalu i ceramice. Wykonat ponad 100 rzezb portretujac wybitne postacie historyczne,
artystéw sobie wspdtczesnych, a takze zong i dzieci. Jemu zawdzigczamy nowe interpretacje portretowe
Adama Mickiewicza, Juliusza Stowackiego, czy Mikotaja Kopernika, bedace propozycja przedstawienia
ich w ujeciu pogtebionym psychologicznie jako realnych, zyjacych i odczuwajacych ludzi. Przyjazni
z Leonem Wyczdtkowskim zaowocowata wspdlnymi plenerami w Zakopanem, gdzie Laszczka wykonat
kilka znakomitych rzezb przedstawiajacych gdrali, w tym portret stynnego Sabaty. Podczas wspdlnych
wypraw w Tatry artysta, pod okiem Wyczétkowskiego, zajmowat sie z zapatem malarstwem pejzazowym.

Kilka najlepszych rzeZb z dorobku Laszczki poswigcona jest kobietom, ukazanym w formie akitu
lub portretu. Postaci kobiet charakteryzuje migkka, ptynna linia oraz gtadki modelunek skontrastowany
niekiedy z chropowata, impresjonistyczng faktura pozostatych fragmentéw rzezby. Akt Zima znany tez
jako Cigalle (franc. Konik polny), nawiazuje w tresci do bajki Lafontaine’a o beztroskim koniku polnym,
zaskoczonym przez mrozng zime. Krytyka dopatrywata sie wptywéw impresjonizmu i Augusta Rodina,
podobnie jak w rzezbie Rozpacz, majacej jakoby swdj pierwowzdér w Danaidzie Rodina. Kolejne dziefo
- Niewolnica - byta tak wazna dla artysty, ze dat sie z nig sportretowaé Leonowi Wyczdtkowskiemu
w znanym pastelu z 1902 r. Inna rzezba - Smufna, doczekata sie kilku interpretacji: od popiersia do
prawie petnej postaci, przedstawia zatroskana, brzemienna dziewczyne w wiejskim stroju. W $wiecie
sztuki u schytku XIX wieku opanowanym obsesja ,walki pfci”, Laszczka pochyla sie ze wspdtczuciem
i sympatia nad ,stabsza plcig”, czego wynikiem jest seria wymienionych rzezb.

Konstanty Laszczka, majacy za soba praktyke w pracowni Kryriskiego, zajmujacej sie wzornictwem
przemystowym, z zainteresowaniem i zrozumieniem przyjmowat idee odrodzenia i upowszechnienia
sztuki przez zwrot do zasad rzemiosta propagowany przez ruch Arts and Crafts w Anglii (a na naszym
gruncie Stowarzyszenie Polska Sztuka Stosowana zafozone w 1901 roku w Krakowie). Wazne byto
takze oddziatywanie kultury Dalekiego Wschodu, w kitérej przedmioty wytworzone przez artyste —
rzemie$lnika, byly przedmiotem uwielbienia i kontemplacji na réwni z dzietami malarskimi czy rzezba.
Bedac pracownikiem Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie, Laszczka wprowadzit ceramike do programu
uczelni. W 1920 roku zatozyt pracownie ceramiczna, wyposazajac ja z whasnych funduszy. W latach
1900 - 1910 wspdtpracowat z fabrykami ceramiki w Debnikach i Skawinie.

Rzezby ceramiczne Laszczki to moze najbardziej oryginalny wyraz jego twdrczosci. Obejmuja
stylizowane, dekoracyjne naczynia, plakiety portretowe i religijne (z Matka Boska) oraz figury wolnostojace.
Szczegdlnie interesujace sg rzezby wywodzace sie tematycznie z basni i legend, posazki chimer,
smokdw, zakletych ksiezniczek, ptakéw i demondw. Nieskrepowana fantazja twércy data nadzwyczajny
efekt w postaci oryginalnych, niepowtarzalnych dziet, kiére nadal czekaja na ich wlasciwa interpretacje
i petne uznanie.

Jedyne monograficzne muzeum Konstantego Laszczki znajduje sie w Dobrem, gdzie artysta
odbierat pierwsza edukacje. Placéwka ta prezentuje na wystawie statej rzezby monumentalne i ich
projekty, portrety stawnych ludzi, cztonkéw rodziny, rzezby symboliczne, animalistyczne oraz fantastyczne,
ceramikg uzytkowa, medalierstwo, malarstwo. Zbiory sztuki uzupetniaja zdjecia, dyplomy, odznaczenia
oraz materiaty biograficzne Konstantego Laszczki.

Roman Postek
Historyk sztuki

I. Konstanty Laszczka — museum collection in Dobre

Konstanty Laszczka was born on 3 September 1865 in Makéwiec Duzy near Dobre (a village in
the Mazovia region). His parents were Antoni Laszczka and Katarzyna from Kupce. In order to provide for
his big family (8 children) Antoni Laszczka undertook all kinds of things e.g. he ran an inn in Makéwiec
situated on the road to Warsaw. Laszczka's home was not well off, but it would be an overstatement to
call it poor. He had time to learn and opportunity to enjoy and practise his main passion - sculpture.
He created excellent creatures and caricatures of his friends and teachers in wood and clay. As luck
would have it, Jan Ostrowski - a wealthy landowner got interested in Laszczka's talent - up to now it has
not been determined what property he owned in the area. Seeing Laszczka's passion and talent Jan
Ostrowski organised his stay at Jan Kryriski's sculpture studio in 1885. Jan Krynski (1850—1890) was
a Warsaw sculptor and a friend of Jan Ostrowski. That was the beginning of Laszczka's artistic career (at
the age of 20). His artistic education was similar to education received by artists in the Middle Ages or
Renaissance: he did not attend lectures at artistic academy but instead he studied sculpture from scratch
in a sculpture studio.

Warsaw after the fall of January Uprising was peculiar - at that time the city lost its position and
was politically and economically neglected. Therefore, artists could not expect any patronage from the
state. In addition, Warsaw elites were rarely wealthy art lovers. Actually it was quite the opposite. Therefore
artists had to undertake all kinds of assignments and much of Jan Kryriski's work were busts, epitaphs
and headstones. Kryniski also cooperated with Norblin and Werner Factory as well as Fraget Factory.
He designed patterns for plating, silver and bronze candlesticks, vases, serving platters etc. After Jan
KryAski’s death his studio (with apprentices) was taken over by his friend - Ludwik Pyrowicz (1859—1910),
a sculptor known as the author of stone sculpted headstones as well as medallions depicting great Poles.
At that time Laszczka focused on genre art e.g. Dziewczyny wigjskie (Peasant girls) and produced portrait
reliefs of national heroes.

During his stay in Warsaw Laszczka was not only focused on education and artistic work. He
was also engaged in an illegal activity in the Kingdom of Poland i.e. sneaking and distributing illegal
publications such as Artur Grottger's series of black-and-while panels including Polonia and Lithuania.
In 1891 Laszczka participated in a competition with two sculptures: Do kgpieli (Bath time) - an act and
Czarna dusza (Black soul) - a bust. The competition was organised by Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych
(the Society for the Encouragement of Fine Arts). He was awarded with the first prize and a scholarship
from Ignacy Ciszewski's Fund, which enabled him to study in Paris.

His Paris life was modest if not spartan. In order to provide for himself, he worked part-time in the
municipal sewer system. However, his early life experiences in combination with great enthusiasm for art
and self-confidence helped Laszczka survive the difficult times. Especially that he also had support form
Juliusz Czechowski - a member of Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych (the Society for the Encouragement
of Fine Arts), who not only supported him financially but also made sure that Warsaw artistic circles knew
about Laszczka's successes. In short, he made sure Laszczka had in Poland the reputation he deserved.
The artist studied at Académie Julian and then at Ecole Nationale et Spéciale des Beaux-Arts - Academy of
Fine Arts in Paris. He received directions from such known artists as Antonin Mercié, Alexandre Falguiére
and Jean Léon Géréme. During his stay in Paris he also made connections with Polish artists. His studio
was located nearby ateliers of Stanistaw Wyspianski or |6zef Mehoffer. He was also acquainted with
Wihadysfaw Slewiriski, Ludwik de Laveaux, Zenon Przesmycki “Miriam” and Antoni Kamieriski. It seems that
Laszczka was a popular and well respected man among these high-profile intellectuals. It can't be denied
that Laszczka - a son of a simple innkeeper - worked his way up thanks to his talent and diligent work.

Laszczka's Paris period highly influenced his mature works. Thorough education combined with
diligent work resulted in rapid development of his talent and first successes. Constantly developing the
artist worked towards creating his own style; however, one can easily notice the influence of August Rodin
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on his work from that period (the artist himself denied it). At that time Laszczka took part in exhibitions
organised by Société des Artistes Francais (Society of French Artists). In 1895 he submitted two sculptures:
Rozpacz (Despair) and Opuszczony (Abandoned), in 1896: Lato (Summer) and Zima (Winter also known
as La cigale - Grasshopper). Later that year Zima (Winter) was awarded with the first prize in an exhibition
organised by Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych (the Society for the Encouragement of Fine Arts in
Warsaw). In 1896, having graduated Ecole Nationale et Spéciale des Beaux-Arts (School of Fine Arts
in France) with honours, Laszczka returned to Warsaw. In order to earn his living he took up a position
of a drawing teacher in a female boarding school run by Aniela Hoene-Wroriska and another one run
by Edward Alexander Ronthalerl. He worked there until 1899. In 1897 he married Maria Helena Alojza
Strofiska and they had four children: Czestaw, Bogdan, Jadwiga and Janina. He did not abandon his art
at that time. In those years he created W nieskoriczonos¢ (In infinity) - a mythologically inspired figurative
bunt, sculptures: Prometeusz (Prometheus), Orfeusz (Orpheus), Edyp (Oedipus) and Antygona (Antigone).
A major breakthrough happened in 1899, when Julian Fatat offered Konstanty Laszczka the position of
Head of Faculty of Sculpture at the Academy of Fine Arts in Cracow. In 1905 Laszczka was nominated as
professor at the Academy of Fine Arts. In the years 1911-1912 and 1929-1930 he served as Rector at the
Academy of Fine Arts in Cracow. Even when he retired in 1935 he still conducted lectures and in 1936
he was nominated as honorary professor at the Academy of Fine Arts in Cracow. Laszczka's pedagogical
talent was undeniable right from the start when he worked in Warsaw, but he fully developed as a mentor
in Cracow. While working at the Academy, he educated Polish sculptors, many of whom became well
known both in Poland and worldwide: Stanistaw Szukalski, Bolestaw Biegas, Ksawery Dunikowski, Olga
Niewska and Ludwik Puget. As a mentor Laszczka never limited creativity of his students. However, he
always aimed at instilling respect for diligent work. He also emphasised the importance of identifying and
recognising individual talent of every student and artist. This might have been the reason for his popularity
among students. He was keen to share all his expertise in the field. He himself was a skilled sculptor and
worked with various materials: stone, marble, granite and wood. He would always emphasise that talent
only develops when the artist believes in himself and loves his work.

In the 19th and at the beginning of 20th century artists won fame mainly through monumental
sculptures and Laszczka was not lucky with that. Unfortunately a large part of his monumental projects were
destroyed in wars and other projects did not come into being. The Krasinski family Tomb in Opinogora
was destroyed during the war. Although in 1910 Laszczka won a competition for memorial of Andrze;
Potocki in Lviv the plans fell through. A bronze statue of Henryk Sienkiewicz in Bydgoszcz created in 1927
was destroyed by Germans. In 1928 in Czarkowy by the Nida river Laszczka created a statue of |6zef
Pitsudski as a tribute to legionaries who died in the battle in 1914. Then in 1929 in Kotomyja Laszczka
created another statue of Pitsudski which depicted the Polish marshal as sitting on a dwarf throne. Both
sculptures were destroyed by the Soviets during World War II. Yet another brilliant work destroyed during
World War Il was U Zrédet Wisly (At the source of the Vistula) - a fountain depicting the biggest Polish
river as a beautiful girl standing over a spring and a pool with a bunch of flowers and corn (draft created
in plaster is currently available in the museum in Dobre). In Cracow one can still admire Aniof Zemsty (The
Angel of Revenge) - a secession style sculpture on Rakowicki Cemetery in Cracow created as a tribute to
casualties of the city bombing performed by the Austrian in 1848.

In 1930s Laszczka, well into his sixties, withdrew from artistic rivalry, he stopped taking part
in competitions for statues. This prevented him from gaining the reputation he deserved as a highly
accomplished artist.

Much of his work comprises of portraits sculpted in plaster, wood, stone, metal and clay. During
his life he created over 100 sculptures. He depicted prominent historical figures, artists of his times as
well as his wife and children. His sculptures of Adam Mickiewicz, Juliusz Stowacki or Mikotaj Kopernik,
present these artists from a different perspective - as real people with emotions. Together with his friend -
Leon Wyczdtkowski - Laszczka created on location in Zakopane. This resulted in a few excellent sculptures
of Gorals including a portrait of the famous Sabata. During their Tatra excursions Laszczka enjoyed
painting landscapes under Wyczétkowski's supervision.

Soome of Laszczka's best sculptures depict women (he created portraits and acts). Women in his
works are soft and smooth. Sometimes the smoothness is emphasised by rough texture of other elements
of sculptures. At the end of 19th century the artistic world was obsessed with the idea of battle between
the genders. However, Laszczka seemed to be very empathetic and friendly towards women and his
sculptures prove that. Niewolnica (Slave) was so important for Laszczka that he let Leon Wyczétkowski
portray him with the sculpture in 1902. Smutna (Sad) depicts a sad pregnant peasant girl. This sculpture
was created several times. Each time it was a variation of the original. Yet another sculpture - Zima (Winter)
also known as Cigalle (Grasshopper), was inspired by Lafontaine’s fairy tale about a careless grasshopper,
who was taken off-guard by frosty winter. Critics pointed out a big influence of impressionism and August
Rodin on Laszczka's work. They also claim that Rozpacz (Despair) was inspired by Rodin’s Danaid.

Laszczka's experience in Kryaski's studio influenced his attitude towards the ideas promoted by the
Arts and Crafts movement from England i.e. recapturing the spirit and quality of traditional craftsmanship.
He was a member of Stowarzyszenie Polska Sztuka Stosowana (Association for Polish Applied Art)
established in 1901 in Cracow. In his artistic creation Laszczka also drew inspiration from the culture of
Far East. Everyday utensils that Laszczka created in his studio also gained recognition. It was Laszczka
who introduced ceramics into the curriculum of the Academy of Fine Arts in Cracow. In 1920 he founded
and financed a ceramic studio. In the years 1900-1910 he cooperated with ceramic factories in Debniki
and Skawina.

Laszczka's most original works are ceramic sculptures, such as decorative vases, plaquettes, and
figurines. Special attention should be paid to sculptures inspired by fairy tales and legends: figurines of
chimaeras, dragons, enchanted princesses, birds and demons. Unlimited creativity of the artist resulted
in original and inimitable works, many of which up to this day have not been fully recognised.

The only monographic museum of Konstanty Laszczka is located in Dobre, where the artist first
went to school. The museum offers a permanent exhibition of his works: monumental sculptures and
drafts, portraits of famous people and family members, figurative and animalistic sculptures as well
as fantastic ceramics, artistic medals, portrait medallions, plaquettes and paintings. The collection is
accompanied by photographs, diplomas, medals and biographical resources about Konstanty Laszczka.

Roman Postek
Art historian
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Il. Historia powstania Spofecznego Muzeum
Konstantego Laszczki w Dobrem

Trudno jest w kilku sfowach nakresli¢ zakres spofecznego oddziatywania wspdétczesnych muzedw.
Obserwowany od przeszto dwdch dekad dynamiczny rozwd] polskiego muzealnictwa oraz zwrot ku
publicznosci spowodowat, ze tego typu instytucje coraz czgsciej podejmuja sig nowych wyzwan zaréwno
w sferze publicznej, jak i w zyciu lokalnej spofecznosci. W rezultacie wiele z nich nie tylko przedkfada dzis
model instytucji otwartej nad zamknieta, ale takze stara sig wdrazaé idee spotecznego zaangazowania.
Ta ostatnia kwestia wydaje sie odgrywaé szczegdlna role, zwlaszcza w przypadku tych muzedw, kiére
powstajg dzieki ogromnemu wysitkowi zwyklych ludzi tak, jak to miafo miejsce m.in. w Dobrem, gdzie
W oparciu o pracg spoteczng mieszkaricéw, juz ponad pét wieku temu doszto do powstania Spofecznego
Muzeum Konstantego Laszczki.

Historia tego muzeum zaczefa sie od wystania zaproszenia. Byt rok 1935. Po dziesigciu latach
pracy Spoteczny Komitet Budowy Szkoty w Dobrem przygotowywat sie do otwarcia nowoczesnej placéwki
o$wiatowe] pod kierownictwem Jana Zycha, czfowieka o wielkiej spotecznikowskiej pasji. W zwiazku
z powyzszym ustalono, ze na uroczystosci otwarcia szkoly nie powinno zabrakna¢ pochodzacego z tych
stron Mazowsza, stynnego artysty, Konstantego Laszczki. Niestety profesor krakowskiej ASP nie mdgt
przyjechac wtedy do Dobrego. Pomimo to, z uwagi na relacje taczace go z Janem Zychem, kiére z uptywem
czasu staly sie zalagzkiem ich dozgonnej przyjazni, Laszczka zdecydowat sig przestaé¢ do Dobrego kilka
swoich prac, w tym m.in. popiersie Jézefa Pitsudskiego, kidre zostafo nastepnie umieszczone przed
wej$ciem do nowo otwartej szkoly. Tak powstat zrab kolekcji, wokét ktérej trzydziesci lat pdzniej zawiazat
sie Spoteczny Komitet Budowy Muzeum Konstantego Laszczki w Dobrem.

Na czele tej 69-osobowej grupy stanat wéwczas Jan Zych, byly kierownik szkoty, ktdry po
czterdziestu latach aktywnej dziafalnosci na rzecz Dobrego i jego mieszkaicéw nadal chciat pracowad
dla lokalnej spotecznosci. Dlatego tak, jak miato to juz wielokrotnie miejsce wczesniej podczas realizacji
innych projektéw spofecznych, rozpoczat starania o wigczenie mieszkancéw w realizacje kolejnego,
niezwykle trudnego zadania stajac sie zdaniem jednego z cztonkéw komitetu ,sprezyna i mézgiem
powstania muzeum”. W rezultacie udato mu sig zaangazowac w ten proces zaréwno szereg osob z lokalnej
spotecznosci, w tym m.in. prezesa GS Walentego Pisarczyka, u kiérego w domu odbywaty sie spotkania
organizatoréw muzeum, jak i wielu pracownikéw Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkéw, Muzeum
w Siedlcach oraz Muzeum Narodowego w Warszawie. To whasnie dzigki ich wspdlnym staraniom w dniu
2 pazdziernika 1977 roku nastgpito otwarcie w Szkole Podstawowej im. K. Laszczki wystawy, majace;
stanowi¢ zalazek wspétczesnego muzeum.

Jednak ambicja Jana Zycha, dzieki kiéremu udato sie nieodwracalnie sples$¢ losy Laszczki i jego
rodziny z zyciem mieszkancéw Dobrego, byfo nie tylko udostepnianie kolekcji tworzonej z daréw rodziny
oraz zakupdw prac pochodzacych z prywatnych zbioréw i doméw aukeyjnych, ale takze jej opracowywanie
oraz stopniowe rozbudowywanie. Dlatego po wielu latach ,zmagania sie z przeciwienstwami”, jak
o procesie tworzenia muzeum pisat Jan Zych, oraz pracy spofecznych kustoszy nie ulegato juz zadne;
watpliwosci, ze nie tylko szkolna sala o powierzchni 81 m? czy udostepnione pdZniej pomieszczenie
Gminnego Osrodka Kultury przy ul. Kilinskiego 1, z siedziba w budynku Ochotnicze] Strazy Pozarne;,
w ktérym ulokowano muzeum pod koniec lat 80. XX wieku, uniemozliwiafo wyeksponowanie wszystkich
waloréw tej kolekgji. Z tego wzgledu w 2018 r. dzigki staraniom kolejnych mieszkancéw, w tym m.in.
nastepczyni Jana Zycha, pani Jadwigi Grzendy, pielegnujacej pamieé o Laszczce, a z inicjatywy wéjta
gminy Dobre, pana Tadeusza Gafazki, zbiory zostaty wreszcie przeniesione do specjalnie w tym celu
zaadoptowanego budynku - dawnego Urzedu Stanu Cywilnego, kidry obecnie petni juz wylacznie
funkcje muzealne.

W rezultacie na przestrzeni tych wszystkich lat dziatan Spofecznego Muzeum Konstantego
Laszczki w Dobrem goscie odwiedzajacy to miejsce mieli okazje niejednokrotnie przekonaé sie, ze
rozwdj tego ,,0sobliwego muzeum” to nie tylko efekt ogromnego naktadu pracy spotecznych kustoszy,
ale takze rezultat wieloletniej aktywnosci spotecznosci lokalnej. Dlatego mozna powiedzieé, ze historia
tego miejsca zaréwno odzwierciedla idee wspdtczesnego aktywizmu, jak tez pokazuje to, jak bardzo
rozwdj nowoczesnych muzedw zalezy od budowania wokét nich kapitatu spofecznego - od ludzi, ktérzy
biorac na siebie odpowiedzialno$é¢ za powierzone im dziedzictwo kulturowe, sa w stanie z jedne;j strony
tworzy¢ w takich muzeach przestrzer wieziotwércza dla lokalnej spotecznosci, a z drugiej uczynié z nich
miejsce do budowania relacji pomiedzy tym, co wydarzyto sie w przesztodci, a tym, co wydarzy sie
dopiero jutro.

Dr Beata Nesseltukasik

Muzealniczka i badaczka
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The origins of Community Museum of Konstanty
Laszczka in Dobre

The scope of impact of contemporary museums on society is difficult to outline. Polish museums
have been dynamically developing for more than two decades. They became more available to the
public and nowadays they play an important role not only in public but also in local communities’ lives.
Social engagement seems to be especially important in case of museums established thanks to common
people’s efforts, which is exactly what happened in Dobre more than 50 years ago. It was the local
community who initiated the creation of Community Museum of Konstanty Laszczka.

It all started with an invitation. It was 1935. 10 years of efforts resulted in establishment of
a modern educational institution in Dobre. The of Social Committee of Building School in Dobre was
getting ready for the official opening of the school. All activities were managed by Jan Zych - a man with
great community spirit. It was agreed that such an event cannot take place without Konstanty Laszczka -
a famous artist who was born in a small village near Dobre. Unfortunately, the artist could not attend the
event, but he sent a few of his sculptures i.a. J6zef Pitdusdski’s bust that was placed in front of the newly
opened school. That was the beginning. Thirty years later this small collection gathered a group of people
- Social Committee of Building Community Museum of Konstanty Laszczka.

Jan Zych became chairman of the committee (69 members). At that time he was a former school
headmaster and after forty years he still wanted to stay socially engaged and work for the local community.
It has to be said that he was the driving force of the whole process and it was him who gathered other
people around activities leading to the establishment of the museum. As a charismatic leader he managed
to engage the right people in the process e.g. chairman of GS (Municipal Cooperative) - Walenty
Pisarczyk, whose house became main “headquarters” for the committee meetings, many employees of
Regional Conservationist in Siedlce, Museum in Siedlce and the National Museum in Warsaw. Thanks to
their joint effort on 2 October 1971 in Primary School in Dobre the first exhibition of Laszczka's works
took place.

However, Jan Zych wouldn't be satisfied with a small collection of Laszczka's works. He aimed
for something much bigger. Although Laszczka's family donated quite a few exhibits and others were
acquired by the committee, Zych wanted to develop the collection even further. As he himself put it, the
whole process was quite a struggle but after years of working on the matter it was agreed that neither the
first nor the second location were sufficient to exhibit Laszczka's art appropriately and finally in 2018 the
museum was relocated to the former registry office that was rebuilt and adjusted for the purpose. But this
wouldn’t have taken place if not for locals who continued Zych's endeavors i.e. Jadwiga Grzenda, who
continued Zych's endeavours and made sure that memory of the artist won;t perish, and Tadeusz Gatazka
(mayor of Dobre) who initiated renovation of the building with the museum in mind.

It seems that the history of this museum is a great example of contemporary activism and it also
proves that gathering a local community around joint efforts of this kind might not only strengthen the
community but also help build a bridge between the past and the future.

Dr Beata Nesseltukasik

Museologist and researcher
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Popiersie, Juliusz Stowacki

drewno lipowe

| 1927 r. | Wymiary: 49 x 28 x 33 cm

gips patynowany

1936 r.

Wymiary: 40 x 38 x 23 cm
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Popiersie, Adam Mickiewicz

gips

| ok. 1930 r. | Wymiary: 69 x 73 x 46 cm

Popiersie, Stanistaw Wyspiarski

braz 1907/1908 r. | odlew wykonany w 1977 r. Wymiary: 46 x 51 x 27 cm
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Popiersie, gen. |ozef Sowiriski

gips

| 1935 . | Wymiary: 87 x 87 x 37 cm
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Plaskorzezba, Stefan Komornicki

drewno | 1945/1946 r. | Wymiary: 57 x 32 cm

Ptaskorzezba, Anna Raynochowa

gips | 1936/1937 r. | Wymiary: 50,5 x 39 cm
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Maska, Adam Mickiewicz Maska, Stanistawa Wysocka

gips | ok. 1898 r. | Wymiary: 50 x 37,5 x 22 cm gips | 1903/1904 r. | Wymiary: 28,5 x 31 x 22 cm
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ok. 1906 r.

Wymiary: 27 x 14,5 x 9 cm

Popiersie, autoportret Sam sobie. ..

terakota | 1932 r. | Wymiary: 56 x 66 x 21 cm
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Popiersie, gBrka airfysty Jadwiga

Cérka artysty Dusia

gips

| ok. 1907/1908 | Wymiary: 13 x 23,5 x 17,5 cm

l # v . -.. :,A g
T 77 D

ALIYL1YOd 'L

31



1. PORTRETY

32

Popiersie, syn artysty Bogdan
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gips

| 1917 r. | Wymiary: 60 x 56 x 29 cm
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Popiersie, cérka artysty Dzidzia

gips

| 1906 r. | Wymiary: 55 x 62 x 47 cm
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Popiersie do pomnika, |6zef Pitsudski

gips | 1938 r | Wymiary: 84 x 94 x 46 cm
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Projekt do pomnika Apoteoza walki o niepodlegtosé

1935 - 1937 . Wymiary: 97 x 48 x 67 cm

.
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Szkic, Beliniacy

gips

1916 r.

Wymiary: 34 x 70 x 40 cm

Rzezby do pomnika, Orzet heraldyczny w koronie

ceramika glazurowana

ok. 1929 r.

Wymiary: 81 x 56 x 41 cm
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Popiersie do projektu pomnika — fontanny Wista

gips patynowany ok. 1937 r. | Wymiary: 86 x 104 x 43 cm

Projekt pomnika — fontanny Wisfa

gips | 1936/1937 r. | Wymiary: 168 x 68 x 67 cm
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Projekt pomnika nagrobnego Pozegnanie z matkg

terakota | 1912/1913 r. | Wymiary: 29 x 12 x 16 cm

Projekt pomnika, Krél Stefan Batory

braz | 1932/1933 r. | Wymiary: 48 x 14 x 14 cm
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Projekt sarkofagu krolowej Jadwigi

terakota | ok. 1903 | Wymiary: 13 x 12,5 x 29 cm
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Wymiary: 41,2 x 29 x 18 cm
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Maska, gtowa mezczyzny Glowa mezczyzny

glina palona | czas powstania nieznany | Wymiary: 34 x 22,5 x 11 cm drewno lipowe | lata 20. XX w. | Wymiary: 56 x 29 x 19,5 cm
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terakota

Wyzwolenie

1912 r.

Wymiary: 37 x 17 x 20 cm

Smutna

braz

1904 r.

Wymiary: 46 x 21 x 26 cm
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Gféwka dziecka Dziewczynka

drewno | 1930 r. | Wymiary: 30 x 20 x 17,5 cm terakota glazurowana | 1912/1913 r. |

Wymiary: 23 x 9 cm
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Troje bawigcych sie dzieci

terakota

| 1926 1. | Wymiary: 18,5 x 14 x 13 cm
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Projekt, Matka Boska z Dziecigtkiem

gips | 1917 r. | Wymiary: 55,5 x 19 x 16 cm

terakota

Madonna (Immaculata)

1911/1912 r. | Wymiary: 49 x 17,5 x 18,5 cm
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Krol Dawid Procarz

terakota | 1928 r. | Wymiary: 46,5 x 24,5 x 28 cm

Szklic Polityka

terakota

ok. 1906 r. | Wymiary: 40 x 20 x 16 cm

-

ANZDITOIGWAS A9Z3ZY °€

67



-

3. RZEZBY SYMBOLICZNE

68

Szklic Beliniacy (utani Beliny)

terakota

| 1916 r. | Wymiary: 27 x 36 x 16 cm

terakota

Szkic, Lilla Weneda

191 r. | Wymiary: 44 x 19,5 x 15 cm
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terakota

Rozczesujgca wiosy

1905/1906 . | Wymiary: 27 x 27 x 22,5 cm

Szkic, Nie

NE ™

padaj deszczu

terakota

| 1925/1926 r.

| Wymiary: 19 x 11,5 x 16,5 cm
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Lesny medrzec

terakota

1935 r.

Wymiary: 29 x 18 x 35 cm
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Ptaskorzezba, Zubr

1935 . | Wymiary: 50 x 65,5 x 10 cm

Matoolud

terakota

1910 r.

| Wymiary: 29 x 13,5 x 19 cm
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4. RZEZBY ANIMALISTYCZNE | FANTASTYCZNE
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Wymiary: 35 x 23 x 26,5 cm

leta w ptaka
|

Zak

terakota
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Spigcy kogutek

ceramika wielobarwna glazurowana |

1926/1927 r.

Wymiary: 16 x 7,5 x 16 cm

ceramika wielobarwna glazurowana |

Ztote jabtka

1927 r.

| Wymiary: 36 x 16,5 x 20,5 cm
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Krélewna Kotka Szkic, Krélewna Kotka

gips | ok. 1928 r. | Wymiary: 47 x 22 x 26 cm terakota | ok. 1928 r. | Wymiary: 32 x 17 x 16,5 cm
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Twardowski na kogucie Walka centaurzycy z mfodziericem

terakota | 1939 r. | Wymiary: 47 x 17 x 30,5 cm terakota | 1916 1. | Wymiary: 37 x 37 x 30 cm

-
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5. CERAMIKA

90

Swiecznik Apis

Waza z Faetonem powozgcym czwérkq koni

| Wymiary: 37 x 15,5 x 21 cm

czas powstania nieznany Wymiary: 35 x 35 cm

VIIWVY3ID 'S
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Waza z dzie¢mi grajgcymi na instrumentach strunowych

ceramika glazurowana | 1916 r. | Wymiary: 41 x 47 cm

Waza z dzieémi i koztami

ceramika wielobarwna glazurowana | 1936r. | Wymiary: 22 x 31 cm

WAIWVYID °S
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6. MEDALIERSTWO

926

Plakieta, Sam sobie w maju

Plakieta, Jan Zych

terakota | 1929 r. | Wymiary: 32 x 17,4 cm terakota

| 1948 r. |

Wymiary: 25,5 x 7,5 cm

OMLSYIITVAIN °9
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6. MEDALIERSTWO
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Plakieta, cérka artysty Dusia

gips

| 1912 r. I Wymiary: 24 x 18,7 cm

Plakieta, syn artysty Danus

gips

| 1908 r.

Wymiary: 19,5 x 19 cm

OMLSYIITVAIN °9
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Projekt medalionu eliptycznego,
Madonna z Dziecigtkiem Medalion, Leonard Lepszy

terakota | czas powstania nieznany | Wymiary: 39 x 30 cm terakota | 1918 r. | Wymiary: $rednica 30 cm

OMLSYIITVAIN °9
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6. MEDALIERSTWO

102

Plakieta, Mikofaj Kopernik Medalion, Edward Goldstein

terakota | 1948 r. | Wymiary: $rednica 24 cm terakota patynowana | ok. 1921 r. | Wymiary: $rednica 13 cm

OMLSYIITVAIN °9
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Plakieta, Fryderyk Chopin Matryce odlewnicze, Fryderyk Chopin

1933 r. Wymiary: $rednica 25 cm gips | 1950 r. | Wymiary: $rednica 28 cm
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Matryca odlewnicza, motyw Pegaza do medalionu
Matryce odlewnicze Leona Wyczdtkowskiego

gips l czas powstania nieznany | Wymiary: $rednica 32 cm i czas powstania nieznany | Wymiary: $rednica 27,6 cm
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Projekt medalu, Matryca medalu,
XXV — lecie Muzeum Narodowego w Krakowie XXV — lecie Muzeum Narodowego w Krakowie
gips | 1908 r. | Wymiary: $rednica 6 cm gips | 1908 r. | Wymiary: 6,3 x 13,3 cm
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Projekt medalu, Julian Fatfat Matryca medalu, Julian Fafat

| 1912 r. | Wymiary: $rednica 6 cm gips | 1912 r. | Wymiary: $rednica 6,3 x 13,3 cm
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Projekt medalu, Stanistaw Tarnowski Matryca medalu, Stanistaw Tarnowski

gips 1909 r. Wymiary: $rednica 6 cm gips | 1909 r. | Wymiary: 6,3 x 13,3 cm
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Medal, |6zef Pifsudski Projekt medalu, |ozef Pifsudski

| 1917 r. | Wymiary: $rednica 6 cm gips | 1917 r. | Wymiary: $rednica 6 cm
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Medal, Tadeusz Kosciuszko Projekt medalu, Tadeusz Kosciuszko

1917 r. Wymiary: $rednica 6 cm gips | 1917 r. | Wymiary: $rednica 6 cm
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Medal, |6zef Poniatowski Projekt medalu, |6zef Poniatowski

braz | 1913 r. | Wymiary: $rednica 5 cm gips | 1913 r. | Wymiary: $rednica 5 cm
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Medal, Zdzistaw Tarnowski Projekt medalu, Zdzistaw Tarnowski

braz | 1926 r. | Wymiary: $§rednica 8 cm gips | 1926 r. | Wymiary: $rednica 8 cm
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6. MEDALIERSTWO
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-

Odznaka Plebiscytowa Slgska

braz

| 1920 — 1921 r. | Wymiary: $rednica 2 cm




6. MEDALIERSTWO
OMLSYIITVAIN °9

Plakieta, Eryk baron Diller Plakieta, Eryk baron Diller

braz | 1917 r. | Wymiary: 6,5 x5 cm gips | 1917 r. | Wymiary: 6,5 x5 cm
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6. MEDALIERSTWO
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Plakietka, Btogostawieni mitosierni Projekt plakietki, Bfogostawieni mitosierni

braz | 1914 — 1918 r. | Wymiary: 5,5 x 8 cm gips | 1914 — 1918 r. | Wymiary: 5,5 x 8 cm
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8. MEDALE, ODZNACZENIA | INNE PAMIATKI KONSTANTEGO LASZCZKI

137

Szkicownik Konstantego Laszczki

Kaseta z narzedziami Konstantego Laszczki

Laska Artysty
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8. MEDALE, ODZNACZENIA | INNE PAMIATKI KONSTANTEGO LASZCZKI

139

Stojaki z pracowni Artysty
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8. MEDALE, ODZNACZENIA | INNE PAMIATKI KONSTANTEGO LASZCZKI

140

l. i i Rudzienk icttal o
ada gminna gminy wud 0 powiatu 2
na posiedzenitt w dniu 4 stycznia 1936 r. postanowila jed

nadaé

Obywaikelstwo honorowe Gminy

DiomRkowi swemu
S
3¢
P

Brofesorow ka\cmii Dssuk lgiqlzupcb
< @) 4

Dyplom nadania honorowego obywatelstwa gminy Rudzienko

Dyplom honorowy z nadania godnosci honorowego
czfonka towarzystwa ASP w Krakowie, 1936 r.

POWSZECHNAR
N/ WYSTAWA KRAJOWA
L, WIRZORWPOZNANIU

| D
| N7

ONSTANTEMU LRASZCZCE

ZRA DZIELA RZEZBIRRSKIE

Ztoty medal z Powszechnej Wystawy Krajowej
w Poznaniu, przyznany w 1929 r.

oy
INSTANT IN LASZCZKA
GURE IN PLAS ? " YOUNG POET"

Brgzowy medal wystawy w Saint Louis (USA),
przyznany w 1904 r.
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8. MEDALE, ODZNACZENIA | INNE PAMIATKI KONSTANTEGO LASZCZKI
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POLSKA RZECZPOSPOLITA

LUDOWA '

LEGITYMACIJA

WARSZAWA

RANCLERZ ORDERU
ODRODZENIA POLSKI

stwierdza

ze
PREZYDENT RZECZYPOSPOLITE]

dekretem z dnia

zaliczyl

<, i
Y 772 ////A////////y
A Z oyltoral e Prbevadorrece Aidecrt cerin,

w poczet
Kawaleré6w Orderu
Odrodzenia Polski

nadajac Mu odznaki

Krzyza Komandorskiego z gwiazda
tego orderu

P ?/ﬁ%) .%,p

SEKRETARZ

J o Diegosiosoite.
wx, Hac ij

Krzyz Oficerski Orderu Odrodzenia Polski,
przyznany w 1955 r.

UCHWALA RADY PANSTWA

z dniag L. CZE]

odznaczony (a) zostal(a)

AE. B

-

/ PRZEWODNICZACY

RADY FANSTWA /(

Krzyz Komandorski Orderu
Odrodzenia Polski z Gwiazdg,
przyznany w 1923 r.

Austriacki Krzyz Korony
Cesarskigj, przyznany
w1915 r.

Krzyz Kawalerski
Orderu Odrodzenia Polski

Austriacki krzyz zastugi
przyznany przez
cesarza Franciszka |6zefa |

Ztoty Wawrzyn Akademicki
Polskiej Akademii Literatury
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9. Z WALIZKI JANA ZYCHA
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~: R/ 719/58

Polska Rzeczpospolita 4

Ludowa popiera roxwoj
réznych form ruchu spol-
dzielczego w miescie i na
wsi’ oraz  wudziela’ mu
wszechstronnej pomocy w
wypelnianiu jego zadari,
a wlasdoiei spotdzielczej,
jako wlasnosci spotecznej,
zapewnia szczegdélng opie-
ke i ochrene.

(Art, 11 Konstgiucji PR.L)
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= : o
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ko
s2C 2!
Konstorty 1
yoit
Rze2?

k
sbit Konstanly LaszcZ
Rzez!

Rzezbit Konstaniy Laszezkg

Rzezpt Konsfanly Laszczk.
Chrystus ukrzyz'owany ~ Fragment (Materig. 9gips)

wUkrz YZowanp;g e

(: Drlewo Orzechoy, )

Rzezbit Konstanty Laszezkq

#5am sobie (Drzono lipowe)

Dama* (Marmur)

&

Rzesp,
Rzezbif Konstang, Loszezkg

+Kopern,

P Olepiop e
gl
jal: marmu
ik ; lod 557 e 5 « [Material

mlody rresbian, (Materigy. drzewo) D1 Konslanty Laszcake JZal” |

Rzeibi!

+Coérka artysty, D, .
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= Chopin” (Granit)
Rzezbit Konsianly Laszc X

Rzezb, Konstanty Loszezka
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150

: | S Glaz-pomnik w Makdwcu Duzym,
S odsfoniety w 1977 r.

WVSTARTY. F e 5y n ~
JIANLY | X\‘L‘V{é,;\

A

R1

Jan Zych z Bogdanem Laszczkg,
synem Konstantego

Jan Zych z Konstantym Laszczkg

Jan Zych z Konstantym Laszczkq

Jan Zych w Krynicy Zdrdj, 1972 r.

i S

Jan Zych, w oddali szkota w Dobrem

Jan Zych z nauczycielami
przy pomniku J6zefa Pitsudskiego |

A




9. Z WALIZKI JANA ZYCHA

Pomnik Konstantego Laszczki Pomnik w Makéwcu Duzym, Uroczystos¢ otwarcia Spofecznego
przed szkotg w Dobrem upamigtniajgcy bitwe z 1831 r. Muzeum Konstantego Laszczki,

Uroczystos¢ z okazji rocznicy
bitwy pod Iganiami z 1831 .

‘,ﬂ\ -

Pierwsza siedziba muzeum - sala
w szkole podstawowej w Dobrem

Pusty cokdt przed szkotg w Dobrem,
po zdjeciu popiersia J. Pitsudskiego

Uczniowie z Dobrego z Konstanfym
Laszczkg, Krakéw ok. 1947 r.
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